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da Prata do Convento de Palmela de 1555
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0 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT) conserva um inestimavel caderno proveniente do Convento
de Palmela, sede da Ordem Militar de Santiago de Espada, respeitante a um inventario da prata e ornamentos
redigido em 1555, que inclui varios acrescentos e anotacfes que se prolongam até 1576. O documento
intitulado Livro da prata, ornamentos de Sant'Jago deste convento de Santiago da Espada Anno 15557 informa
que o conjunto de pegas nele arrolado foi dado de “esmolla e mercé pera servigo do culto devino” por El-Rei
D. Jodo lIl. Escrito em meados do século XVI, cinco anos depois da morte do Ultimo Mestre “que Deus tem
em gloria”?, D. Jorge de Lencastre, filho bastardo de D. Jodo Il e dois anos depois de D. Jodo lll ter chamado
para a Coroa a administrago da Ordem, estas pegas colocam em confronto 0s gostos que marcaram a
ourivesaria portuguesa na primeira metade de Quinhentos: o prolongamento, no tempo, das estruturas goticas,
a introducdo da linguagem decorativa ao romano e as formas estruturais e decorativas do Renascimento.

0 contetido do Livro da prata e ornamentos do Convento de Santiago de Espada do Castelo de Palmela
ilustra, de forma muito clara, as diferentes culturas artisticas que marcaram a ourivesaria portuguesa durante
a primeira metade do século XVI. O documento incorpora, igualmente, 0s nomes dos sacristaes responsaveis
por este tesouro entre os anos de 1559 e 1576, 0 que reafirma os cuidados postos na protegdo das alfaias
litrgicas durante este periodo. O carater descritivo do texto e a forma minuciosa como 0s objetos de prata
foram descritos revelam as preocupages expressas nas Gonstituigtes Sinodais publicadas desde finais do
século XV, que obrigavam a pesagem das pegas e ao registo da cor e “quaeesquer signaees evidentes [...] em
guisa que se nom possa perder nem emlhear, mas que sempre se possa conhecer”, Acresce ao valor intrinseco
do inventario o facto de nenhuma das pegas que nele constam ter chegado aos nossos dias, vitimas naturais
do devir da historia e do tempo, razdo que explica a opgao pela publicacdo parcial da fonte, nomeadamente
das passagens que respeitam diretamente aos objetos de prata (Anexo). Grande parte destas pegas estava
guardada em caixas de bainheiro, madeira exdtica muito prestigiada, importada do Oriente, assim conhecida
por ser usada na confecdo das bainhas das espadas*. Algumas destas caixas podiam ser forradas de tecido,

1ANTT — Livro da prata. ..

2 ANTT — Livro da prata. .., fol. 5v.

3 De acordo com o Sinodo de Braga de 1477 de D. Luis Pires (CANTELAR RODRIGUEZ, 1982: 89).
4 DIAS, 2006: 34.
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como a de um dos calices deste tesouro, “forrada de pano vermelho™s. Em relagdo a caixa do bago, a fonte
ndo indica a madeira mas informa ser de “paco comprjda”, envolvida numa toalha de linho®. A da lampada que
aparece inscrita no inventario a 19 de Abril de 1564 era particularmente cuidada, grande, de madeira, forrada
por dentro de couro vermelho e por fora de couro preto “pera estar a dita alampada™. A indicagéo da existéncia
de caixas para todas as pegas, bem como a qualidade dos materiais e respetiva robustez, reforga o significado
material e simbolico atribuido a estes objetos.

0 texto comeca por inventariar e descrever os objetos de prata®; duas cruzes, uma “toda dourada” e outra
branca, seis calices, uma custodia, um porta-paz, dois turibulos, uma naveta, duas galhetas, um bago, dois
casticais provenientes da capela do mestre D. Jorge de Lencastre, uma cruz peitoral, dois anéis pontificais
e dois “avanos” (abanicos) de pau-brasil, com ferros prateados e tafetd verde no meio, “pera os altares”,
suficientemente valorizados para serem destacados entre 0s objetos de prata ao longo de varios anos. A este
rico tesouro composto por vinte pecas, representando cerca de 27 quilos de prata (sem incluir as galhetas, a
cruz peitoral e 0s angéis cujo peso ndo é anotado) acresceu, a 14 de Abril de 1564, um bacio e gomil dourados
com cerca de 3.890g, a 30 de Junho um novo bago dourado e um gomil da mesma cor e peso aproximado, a
23 de Dezembro uma caldeira de agua benta e respetivo hissope, que pesava 2. 850g e a 19 de Abril do ano
seguinte uma lampada “toda prefeita”, de excelente labor e peso, com cerca de 5 quilos, ficando o conjunto
enriquecido com mais 16 quilos de prata. Cada pega que dava entrada no Convento era acompanhada de
um novo registo, sendo entregue pelo prior ao sacristdo do ano, na presenca do escrivao do cartdrio e do
“subprior” da Ordem. Os sacristaes eram substituidos anualmente, sendo a transferéncia das pecas de uns
para outros igualmente registadas todos os anos, discriminando-se 0 nimero de objetos ja existentes dos
que eventualmente dessem entrada nesse ano, tal como determinavam as Constituicdes Sinodais: “assy do
passado como do que lhe em cada huum anno for dado, leixado ou ofericido™.

Depois da descricdo dos objetos de prata, o livro abrange o arrolamento dos frontais e paramentos
destinados ao servigo litlirgico (estabelecendo-se a separacdo entre os que continham fio de ouro e de prata
dos restantes)™, livros'', objetos de metal ndo precioso, discriminando-se os de estanho, latdo, arame e
ferro'?, caixas de madeira “e outras cousas meudas”'®, tapecaria', concluindo, a partir do fdlio 32r, com as
transferéncias dos sacristaes entre 0s anos de 1555 até 1576.

A peculiaridade deste tesouro esta igualmente evidenciada nas caracteristicas fisicas dos objetos. As
pegas sdo maioritariamente douradas, 0 que necessariamente as valoriza, uma vez que 0 processo encarecia
a obra. A técnica de dourar consiste na aplicagéo de uma fina camada de ouro sobre um objeto de metal. E
dourar uma peca de prata significava ndo s6 acentuar a sua riqueza material mas também simbolica, uma
Vez que 0 ouro, matéria ignea por exceléncia, era considerado superior a prata quando ao servico de Deus.
Na globalidade, as pecas douradas registadas na documentacdo coetanea sdo as mais pesadas e as que
apresentam mais labores decorativos. Nas cortes de Coimbra de 1472, os ourives foram acusados de ndo
lavrar a prata branca e chd mas de a dourarem e lavrarem com uma densidade tal de motivos “que de feitio, e

5 ANTT — Livro da prata. .., fol. 3r.

6 ANTT — Livro da prata.. ., fol. 5r.

7 ANTT — Livro da prata. .., fol. 35v.

8 ANTT — Livro da prata. .., fol. 2r-6v.

9 De acordo com o Sinodo de Braga de 1477 de D. Luis Pires (CANTELAR RODRIGUEZ, 1982: 88).
10 ANTT — Livro da prata. .., fol. 7r-23v.

11 ANTT - Livro da prata. . ., fol. 24r-25v.

12 ANTT — Livro da prata. . ., fol. 26r-26v.

13 ANTT - Livro da prata. ..., fol. 27r-29v.

14 ANTT — Livro da prata. . ., fol. 30r-32r.
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douramento levavam] muitas vezes tanto como de prata”*®. E na sequéncia da requisi¢do de D. Afonso V das
pratas das igrejas para custear a guerra com Castela, o Cabido de Coimbra argumentou que a devolugéo da
prata ndo poderia ser avaliada apenas em marcos pois muitas das pecas apresentavam “grandes lavores, que
o feitio della se nom podria refazer com outra tanta prata”®.

A descrigéo rigorosa das pegas elucida-nos igualmente sobre a utilizagdo de diferentes ligas na sua
douradura, apesar de Cellini recomendar, para um douramento perfeito, ouro puro de 24 quilates'. O texto
regista uma cruz grande, cinco calices, uma custddia, um porta-paz e duas galhetas “de cor de cera”,
expresséo que sugere uma tonalidade dourada muito clara e uma maior percentagem de prata na liga. Apenas
um dos cdlices, 0 mais pesado do conjunto e a naveta eram de cor “d’emxofre”, descricdo mais corrente na
documentagao do tempo e que reporta para um dourado mais intenso, obtido através da fus&o de ouro com uma
liga de cobre e prata em quantidades aproximadas. O crucifixo da cruz grande era encarnado, caracteristica
igualmente corrente nas fontes coevas e que podera indicar a utilizagdo de uma maior quantidade de cobre
na liga de ouro.

Entre os objetos de prata brancos encontrava-se uma cruz mais pequena, dois turibulos, um par de casticais
e um bago. Pela sua natureza funcional, expostos ao fumo do incenso queimado no seu interior e que com o
tempo escurecia as pecgas, grande parte dos turibulos registados na documentagdo quinhentista expunham a
prata na sua cor. O ato de incensar obrigava igualmente a caracteristicas formais rigidas, sendo os turibulos
constituidos por trés elementos concretos: braseiro ou caldeira, chaminé ou opérculo normalmente escalonado
e vazado, as cadeias de suspensdo e manipulo, tal como é especificado para um dos turibulos registado na
fonte. Um dos turibulos do Convento, certamente o0 mais antigo, era “da feycam de pinha”, a mesma expressao
que encontramos na descricdo do turibulo da igreja de Nossa Senhora da Redinha, Comenda da Ordem de
Cristo, visitada em 15088, Esta caracteristica aproxima estes dois objetos dos turibulos de metal coevos
que chegaram até nds. No inventario de Palmela, o escrivdo demarcou ainda as cadeias e a “sua caldeira
de brasas”*®. A cruz e o bago, registado como “novo”, remetem para caracteristicas formais e decorativas do
Renascimento, periodo em que as pegas de prata branca tendem a tornar-se dominantes.

Alguns dos objetos inventariados sdo de feigdo gética, como fica demonstrado pela primeira peca arrolada,
uma cruz grande de prata dourada. Constituida, como é habitual, por duas pecas auténomas — arvore (aspa)
e pé —, 0 texto descreve-as em separado. A arvore dispunha de alma de madeira coberta por folha de prata,
0 que sugere o emprego da técnica do repuxado, corrente no periodo medieval. A estrutura apresentava
extremidades flordelisadas, caracteristica imposta desde os primeiros tempos nas cruzes goticas e que se
prolongou pela primeira metade do século XV, dispondo ainda de “espigudes” em redor, expressao que aponta
para os elementos decorativos obtidos normalmente por fundicao e que se destacam dos &ngulos do quadrado
central, extremidades ou superficies dos bragos das cruzes. A presenca de esmaltes azuis (@ cor dominante) no
cruzeiro reforca a antiguidade da peca, uma vez que os esmaltes tendem a desaparecer no decurso da primeira
metade do século XVI para dar lugar a técnicas que proporcionam novos efeitos estéticos e cromaticos. O seu
emprego foi pouco abundante na ourivesaria renascentista®. Finalmente, os elementos decorativos reafirmam
a linguagem gética da cruz, que dataria certamente de Quatrocentos ou dos primordios de Quinhentos. A
superficie da peca estava lavrada de alcachofras, um dos motivos decorativos mais populares da ourivesaria

15 SOUSA, 2010: 91-93.

16 MARQUES, 1989: 210.

17 CELLINI, 1989: 140-141.

18 DIAS, 1979: 134.

19 ANTT — Livro da prata. .., fol. 4v.
20 SOUSA, 2010: 97.
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gotica, cujo uso se prolongou no tempo, certamente por razdes de ordem simbdlica: a flor do cardo, planta
espinhosa, simbolo do arrependimento, do pecado mas também da Paixdo de Cristo®'. Estas razoes explicam a
presenca das alcachofras nas cruzes e nos calices, as primeiras simbolo do Martirio, s segundos recetaculos
do Sagrado Sangue de Cristo. Quanto aos “corquozes”, motivo enigmético tantas vezes repetido nas descrigoes
das pecas de prata registadas nas Visitagoes da Ordem de Santiago, o seu sentido ficou esclarecido na andlise
do célice que pertenceu a Confraria de Nossa Senhora da Anunciada de Setibal (hoje no Museu de Setubal/
Convento de Jesus), consistindo numa intrincada decoragdo vegetalista, plena de agitacéo e volume, que
preenche as superficies das pecas datadas dos finais do século XV e primérdios do XVI?2.

Figura n.° 1 — Calice da Anunciada, pormenor da base (MS/CJ 361/0.21).
Propriedade da Santa Casa da Misericordia de Setdbal (SCMSE 0101) em depésito no Museu de Settibal/Convento de Jesus.
Fotografia: Mério Cunha.

Figura n.° 2 — Calice da Anunciada, pormenor da copa (MS/CJ 361/0.21).
Propriedade Santa Casa da Misericordia de Setdbal (SCMSE 0101) em depdsito no Museu de Settibal/Convento de Jesus.
Fotografia: Mério Cunha.

As informagGes anotadas no documento em relagdo ao pé da cruz sdo também fundamentais na medida
em que nos revelam o uso destes objetos no seu contexto liturgico. De facto, o texto indica ndo um mas
dois pés: o primeiro, com uma descrigdo mais pormenorizada, correspondendo ao apoio da cruz usado nas
procissdes e 0 segundo, “hum pee de paao dourado com sua funda de pano de cacheijra”®, destinado a
pousar a cruz no altar. Esta informagdo vem reforgar a ideia de que a mesma cruz poderia ser usada para
fins processionais ou no altar, variando apenas o suporte onde esta encaixava. Quanto a estrutura da base
maior da cruz, dispunha dos ornamentos arquitecténicos comuns que demarcam a ourivesaria tardo-gotica:
trés lanternas (trés assentos), lavradas de “crastaria”, termo que remete diretamente para os elementos de

21 FERGUSON, 1954: 38.

22 SOUSA, 2011: 56. A Visitagdo de 1553 & Confraria da Anunciada de Setubal, que inclui a descri¢&o do inventdrio das pegas que pertenciam a esta
irmandade, revelou-se de grande interesse para o estudo da ourivesaria tardo-gética, uma vez que € possivel confrontar o contetido do documento
com as trés pecas que chegaram até nés e que hoje pertencem a Santa Casa da Misericdrdia de Setdbal: um célice, um relicario e uma cruz de cristal.
23 ANTT — Livro da prata. .., fol. 2r.
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construcdo do gotico como platibandas rendilhadas, pilares, pinaculos, imagens de vulto e flordes, os indicados
na fonte. O cano obedecia também a tipologia corrente do gético, de forma hexagonal e preenchido com
motivos arquitectonicos. A cruz possuia ainda duas campainhas “com seus esses”, elementos que permitiam
suspendé-las no pé. O assentamento das campainhas em separado, bem como a indicagdo do seu peso
— sete ongas (210 g) — é igualmente revelador da preocupagdo que estava por detras da redagdo destes
inventarios. As campainhas das cruzes eram normalmente amoviveis o0 que as tornava vulneraveis e facil o
seu desaparecimento. Na Visitacdo de 1534 & igreja de Santiago de Obidos, o visitador deixou a obrigacao ao
tesoureiro para este colocar as campainhas “nos lugares que no pee da dita cruz foram postos pera ysso, por
Se mostrar muito remiso em poer as campainhas de prata na cruz quando a traziam a igreja, especialmente
quando a cruz [fosse] trazida per as procisdes geraes”?. Por todas as razoes apontadas, tratava-se de uma
cruz formal e decorativamente gética.

Os seis cdlices evidenciam o cendrio corrente da primeira metade do século XVI. A afirmagao do culto
da Eucaristia no periodo tardo-medieval conferiu aos calices e patenas um significado simbdlico privilegiado,
considerados 0s mais importantes utensilios do altar destinados a receber o Corpo e o Sangue de Cristo.
A necessidade de se rezarem varias missas em simultaneo contribuiu para o aumento do seu nimero nos
espagos sacros, recomendando-se a sua aquisicdo ou estimulando-se a sua oferta pelos fiéis, incluindo-se, por
iss0, entre 0s objetos mais doados pelos fregueses das igrejas. Por serem abundantes, estas pegas eram mais
permedveis a introdugdo de novos gostos, apresentando uma maior diversidade formal e decorativa. As fontes
distinguem ainda os calices mais pesados e elaborados, destinados aos domingos e dias de festa, dos de uso
quotidiano, pequenos e singelos, sujeitos a um desgaste maior e necessariamente efémeros.

O primeiro célice arrolado, o mais pesado do conjunto (cerca de 1.260g), de muito bom peso para o
tempo, era também o mais antigo do conjunto, com caracteristicas formais e decorativas tipicas dos célices
festivos datados de finais do século XV e primeiro quartel do século XVI. Em termos estruturais, apresentava
um pé hexagonal ou “sextavado”, como 0s descrevem as fontes, de dois assentos, cano da mesma “feygam”
preenchido com esmaltes azuis, 0 nd ou “macaa de macanaria”, expressdo que remete igualmente para
0 emprego de elementos arquitectonicos, copa e falsa copa com seis campainhas penduradas pelas suas
cadeias de prata. Em termos decorativos, repetem-se o0s “corquozes” ja apontados para a cruz e as imagens
“emlevadas” no pé, ambos os motivos a anunciar um volume pronunciado de “cinzel alto”. Respeitando
igualmente a pratica corrente, o cdlice apresentava uma inscricdo no bordo do vaso e a patena “humas letras
ao derredor”, embora a fonte ndos as registe. Na maior parte dos casos, tratava-se de inscrigdes de caracter
devocional, remetendo normalmente para invocagdes marianas, cristoldgicas, frases alusivas a Eucaristia ou
correspondendo as primeiras palavras de oragdes principais como o Pai Nosso e o Crede?. Um outro célice
apresentava as mesmas caracteristicas formais e decorativas, distinguindo-se do primeiro pelas dimensoes e
peso, com cerca de 870g., certamente de uso corrente: pé e cano hexagonais, 0 né redondo com seis “noetes”,
elemento decorativo caracteristico dos calices géticos correspondendo a engastes soldados ou relevados,
preenchidos com esmaltes ou elementos decorativos diversos. Os “corquozes” preenchiam as superficies do
pé, de dois assentos bem como a falsa copa do calice.

Outro dos cdlices arrolados anuncia as caracteristicas hibridas denunciadas na ourivesaria portuguesa
desde o primeiro quartel do século XVI, com o pé “sextavado”, a falsa copa decorada com serafins € a “magaa
de romano”, expressao que parece reportar-se apenas aos motivos decorativos que preenchiam este elemento
da pega. O texto refere ainda os parafusos que uniam a haste ao pé e a copa. As caracteristicas formais do

24 PEREIRA, 1989: 316 € 324.
25 SOUSA, 2010: 402-408.
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gotico prolongam-se, misturando-se com 0s novos elementos decorativos, embora o significado do termo
“romano” ndo seja facil de precisar. Rafael Moreira entendeu que a acecdo concreta desta designacao é
desconhecida, podendo corresponder a uma expressdo vaga destinada a tudo que néo fosse manuelino
ou moderno. Mas afirma que a expressdo conquistou terreno ao longo dos primeiros anos de Quinhentos,
denunciando a consciéncia do valor do antigo durante este periodo®. Vassallo e Silva considerou que o sentido
de “obra ao romano” durante o primeiro quartel do século XVI ndo significava exatamente classicismo na sua
expressao mais pura, mas uma producdo tardo-gética pontualmente enriquecida com motivos classicos?” e
Luis Afonso afirmou que “durante a primeira metade do século XV, a Itdlia renascentista exportou para toda
a Europa Ocidental uma linguagem decorativa inovadora, decorrente da ornamentacdo classica”, que em
Portugal ficou conhecida por “obra ao romano”%,

A mais antiga referéncia “d’obra romana” por nds conhecida data de 1508 e respeita a Visitagdo da
Ordem de Cristo efetuada por D. Diogo do Rego a igreja de Nossa Senhora da Conceicéo de Lisboa: os vestidos
do Menino Jesus estavam guardados numa caixa pequena dourada lavrada de “lavareus brancos de obra
Romana”®. E, apesar de Pedro Dias ndo aceitar que o visitador “entendesse ou conhecesse 0s esquemas
renascentistas”, por dar prova clara de educagdo gotica®, Luis Afonso realgou a importancia desta fonte,
chamando a atengdo para o facto do visitador diferenciar o “romano” das restantes culturas artisticas®' que tao
cuidadosamente descreve. Vitor Serrdo afirmou que a gramatica renascentista se imiscui paulatinamente nos
trabalhos dos ourives portugueses, em compromisso com o figurino tradicional, recordando o célice dourado
com patena e campainhas, enviado na embaixada de D. Manuel ao Preste Jodo, em 1515, “com esmalte no
cano e a macda lavrada de Romano™®2. Na Visitagdo de 1515 a igreja de Alcdgova de Elvas, os visitadores
encontraram umas galhetas novas, brancas, “lavradas d’obra romana” e uma cruz de prata branca também
“dobra romana”, feita a partir da prata que “el rey devia as igrejas”®*, facto que reporta a requisicdo das
pratas das igrejas no reinado de D. Afonso V para custear a guerra com Castela e que D. Manuel I, em parte,
procurou saldar. De acordo com o contelido de uma carta datada de 1519 e enviada por D. Manuel ao
arcediago da catedral de Sevilha, 0 monarca encomendara uma lAmpada “ao maior official que no mundo nos
parece”, composta por uma taca com mais de dois metros de didmetro, lavrada de “romano” e “bastides”,
com os doze Apostolos em tamanho natural ajoelhados em seu redor e as cadeias preenchidas por “mininos
de romano”. Esta passagem é particularmente importante na medida em que nos indica um dos motivos
“de romano” utilizados na peca, 0s “putti”, to populares na arte dos metais do século XVI. O par de casticais
doados pelo mesmo monarca a Colegiada de Guimaraes e arrolados no Inventario de 1527, eram ‘de prata
brancos grandes com hua aspa no meo e a mais obra he romana”®. Estas passagens constituem um sinal
claro de como a “obra romana” ja circulava no reinado de D. Manuel e que as encomendas do proprio monarca
contribuiam para a divulgag&o do novo gosto em territorio nacional e ultramarino.

0 novo reportorio “ao romano” foi sendo gradualmente inserido nas superficies das pegas de prata, embora
a sua introdugdo tenha sido lenta nas duas primeiras décadas do século XVI, misturando-se com o0s elementos
formais, técnicos e decorativos do gético. Das 68 pecas de prata registadas no Inventdrio do Tesouro da Sé

26 MOREIRA, 1995: 317 e 315.

27 SILVA, 2005: 142-143.

28 AFONSO, 1999: 305.

29 DIAS, 1979: 74 e 78, respetivamente.
30 DIAS, 1979: LXX.

31 AFONSO, 1999: 325.

32 SERRAQ, 2002: 159.

33 MENDONGA, 2007: 35-36.

34 MOREIRA, 1995: 316.

35 ALMEIDA, 1927: 151,
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de Coimbra de 1517, apenas uma vez o vocabulo € utilizado relativamente a um calice de prata dourado com
“capiteis na magaa e romano no vaso”. O rol acrescenta que o pé do célice tinha “huas imagens d’apostolos”,
sendo a patena cha decorada com uma cruz igualmente “ch@a” ao centro®, Tal como constatou Rafael Moreira,
as designagdes artisticas de “moderno” e 0 “ao romano” dominaram a arte portuguesa durante a primeira
metade do século XV, correspondendo ao que hoje chamamos de gdtico e de renascentista respetivamente.
Os dois modelos artisticos confrontaram-se nas décadas de vinte, trinta e quarenta dessa centria, terminando
com o triunfo da arte “ao romano” antes do meio do século®. De acordo com o Regimento da cidade de Lishoa
de 1550, o0 examinado para o oficio de prateiro era obrigado a fazer um “callez de tres marcos pera cjma
com Sseu pe seyxtavado lavrado de ymages e a magam de duas lemternas com seus pilares e chambranas de
macenaria Romana ou moderna”®. Louzau Martinez observou esta mesma realidade na prataria da diocese
de Lugo até um periodo avangado de Quinhentos, defendendo que o “gosto ao romano” consistiu sobretudo
numa decoragdo renovadora, baseada numa tematica fantastica, de “roleos”, grotescos e “candelieri”, que
conviveram inicialmente com as formas estruturais do gotico®. E € esta a interpretagao possivel da “macéda de
romano” no calice do Inventario do Convento de Palmela, com o seu pé sextavado e lavrado®.

No entanto, o termo “romano” parece assumir em alguns textos néo apenas um sentido decorativo mas
também de ordem técnica. A descrigdo do relicario da Confraria de Nossa Senhora da Anunciada de Setubal,
registada na Visitagdo de 1553, ¢ particularmente reveladora dos problemas que esta expressdo levanta em
termos de interpretagdo. O corpo superior do ostensdrio repousa sobre uma base primorosamente decorada
com elementos vegetalistas tipicamente géticos, identificados por José Custodio Vieira da Silva como sendo
folhas de hera, cardo e alcachofras mas descritos por D. Antdnio Preto como “llavrado de Romano”#.
Consideramos que, neste caso em particular, o visitador, plenamente familiarizado com a nova linguagem
artistica, ndo atendeu aos motivos decorativos em si mas ao contraste entre o desenho linear e ao baixo-
relevo extremamente delicado do corpo inferior da charola com o cinzel alto empregue na ornamentagéo
geral da pega. De facto, a ourivesaria renascentista tende a perder volume afirmando-se, em termos técnicos,
0 trabalho do “gravado”, incisoes feitas a buril sobre a 1dmina de metal ou do “cinzel baixo”, tal como surge
designado nas fontes.

As superficies lisas impdem-se igualmente na ourivesaria a partir de meados do século XVI, tal como se pode
observar na segunda cruz arrolada no Inventario de Palmela, de prata branca e “aspa chda”, com alma de madeira
e 0 pé “perlomguado lavrado de lavores na diamtejra huma caveyra"#, elemento decorativo frequente nas cruzes
e alusivo ao “lugar chamado Crénio, que em hebraico se diz “Gdlgota” onde Jesus foi crucificado (Jo, 19: 17-18).
Dois dos calices inventariados eram igualmente lisos mas formalmente renascentistas, sendo a estrutura do no
descrita de uma forma original: a “macaa d’ourinol”, ou seja, em forma de vaso, tal como observamos em muitos
célices deste periodo que chegaram até nés. E se estes eram pequenos e singelos, um outro cdlice arrolado,
maior e mais pesado, obedece inteiramente & linguagem formal e decorativa do Renascimento: a base redonda,
lavrada de “serafins, cavejras e romano, a magéa d’ourinol”, permanecendo o vaso com falsa copa decorada com
serafins e “d’empendurados”*, designacao dificil de entender. O bordo do vaso expunha, ainda, “quatro abytos de

36 COSTA, 1983: 163.

37 MOREIRA, 1991: 5.

38 COUTO, 1960: 316.

39 LOUZAO MARTINEZ, 2004: 279.

40 ANTT — Livro da prata. .., fol. 3r.

41 SILVA, 1983: 13.

42 SOUSA, 2011: 50; ANTT — Mesa de Consciéncia e Ordens, Ordem de Santiago, Convento de Palmela, Mesa de Consciéncia e Ordens, Convento
de Palmela, livro 196, fol. 185r.

43 ANTT — Livro da prata. .., fol. 2v.

44 Nao sendo facil compreender o sentido desta palavra muitas vezes repetida nas Visitagdes, é possivel que se relacionem com os “pendurados”
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Figura n.° 3 — Relicario de Nossa Senhora da Anunciada, pormenor da base da charola (MS/CJ 359/0.19).
Propriedade da Santa Casa da Misericordia de Setdbal (SCMSE 0102) em depésito no Museu de Settibal/Convento de Jesus.
Fotografia: Mério Cunha.

Figura n.° 4 — Relicario de Nossa Senhora da Anunciada, pormenor da base da charola (MS/CJ 359/0.19).
Propriedade da Santa Casa da Misericordia de Setdbal (SCMSE 0102) em depésito no Museu de Settibal/Convento de Jesus.
Fotografia: Mério Cunha.

Samtiaguo de debuxo e no meo da patana outro”, motivo decorativo directamente relacionado com a Ordem e
que se repete num bago de prata, em ouro esmaltado e na magnifica lampada de prata “toda prefeita com quatro
abitos de Santiago pelas bordas”, inserida no inventario em Abril de 1565%.

Mas a descrigdo deste cdlice obriga, necessariamente, a uma outra reflexdo sobre este tema: o escrivao
discrimina os elementos “romanos” das cabegas aladas e caveiras tdo frequentes entre 0s grostescos
divulgados nas gravuras italianas e flamengas e normalmente incluidas entre a “obra romana”. Por outro lado,
o livro inclui a descrigdo de pecas marcadamente renascentistas sem qualguer inclusdo do termo “romano’”. £
0 caso da custodia que, apesar de apresentar uma base polilobada, expunha um pedestal quadrado com um
vaso decorado a buril, quatro colunas quadradas a suportar uma estrutura com frontdo triangular — “frontespicio
de pomta” — lavrado de telhas e um remate composto por quatro colunas redondas e uma cruz. Dispunha, no
interior, de luneta ou de “huma lua” onde se fixava o Santissimo Sacramento®’. A descricdo desta custodia, em
forma de templete, permite estabelecer algumas relagdes com a custddia hoje conservada no Museu Nacional
de Arte Antiga (Inv. 482 Our), proveniente da igreja de S. Pedro do Rego da Murto, em Alvaidzere, datada do
(ltimo quartel do século XVI. O mesmo se verifica em relagdo ao porta-paz, de estrutura arquitetonica rematado
por um “frontespicio” que expunha um escudo com as cinco chagas e, no exterior, pedestais com esferas
sobrepostas, abrigando no interior uma imagem de Nossa Senhora da Piedade®.

frequentes na gravura e na pintura mural; os “pendurados de armaria”, por exemplo, representam dois escudos com uma armadura e duas
espadas pendurados.

45 ANTT — Livro da prata. .., fol. 3r.

46 Nas determinages dos visitadores registadas nas Visitagdes as igrejas da Ordem de Santiago encontra-se, com frequéncia, a indicagéo para a co-
locagdo, em cima do portal, do “abito” de Santiago. Em alguns desses edificios esse “abito” chegou até nds, como nas matrizes de Panoias, Alvala-
de, Alhos Vedros ou no timulo dos Sete Cavaleiros na capela-mor da paroquial de Tavira. Compreendemos, pela observagdo desses elementos, que
0 “abito” obedece a uma espécie de escudete que apresenta, ao centro, a cruz da Ordem, podendo esta ser envolvida por vieiras, rosetas e bastdes.

47 ANTT — Livro da prata. .., fol. 3v-4r.

48 ANTT — Livro da prata... ... , fol. 3v-4r.
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No Livro da Prata e Ornamentos do Convento de Santiago a expressdo “lavrada de romano” ou
simplesmente “romano” remete essencialmente para as formas decorativas que preenchiam as superficies
das pecas, destacando o escrivio os elementos estruturais dos objetos. E o que se verifica em relagdo a um
dos turibulos, com o pé circular, “lavrado de romano, com duas alanternas carradas com seis pilares e buzinas
[?] abertas e curucheo redomdo”, igualmente aberto. No entanto, as referéncias a obra “lavrada de romano”
repetem-se nas novas pegas que deram entrada no Convento nos anos de 1564 e 1565, nomeadamente
em relagdo ao bago de prata e ao bacio e gomil, assumindo o termo, neste periodo, um sentido ndo sé
decorativo mas também estrutural e técnico, facilmente compreendido pelos homens que viram, descreveram
e registaram estes objetos.

Entre o conjunto das pegas inventariadas merece uma atencdo particular, pela raridade e pela forma
minuciosa como foi descrita, a naveta de prata dourada. A pega corresponde a tipologia que surgiu na primeira
metade do século XVI, em forma de embarcagdo e com feigdes naturalistas, modelo comum em toda a
Peninsula Ibérica, reforcando a uniformidade estilistica que marcou a ourivesaria hispanica deste periodo.
0 corpo da nave apoia-se numa base, sendo a do Convento de Palmela redonda com “sobrepee” da mesma
forma lavrado de “corquozes e estremos”. O texto refere os pormenores do tabuado — “custuras e ¢imtas”,
castelos com platibandas rendilhadas, Santiago na proa em cima de uma serpente, a cobertura da escotilha em
xadrez com um ledo no meio para a levantar, uma colher e cadeia de prata. Estas caracteristicas aproximam-na
de outras descri¢des conhecidas para a primeira metade do século XVI, embora a documentagao que chegou
até nos indique a sua raridade nas igrejas portuguesas pelo menos até a década de sessenta de Quinhentos®.

0 conjunto de pegas descritas no Inventdrio do Convento de Palmela é bem revelador da evolugdo dos
tesouros das igrejas portuguesas ao longo do século XVI, demonstrando que as transformacgdes estilisticas
decorreram lentamente e de modo suave ao longo desta centuria. Esta fonte documental indica que a “obra
romana” comegou por ser introduzida nas estruturas géticas através do emprego de vocabulos ornamentais
isolados para, a partir da década de trinta, acompanhar objetos da nova feigao com caracteristicas estruturais
ja renascentistas, realidade reforcada a partir das décadas de cinquenta e sessenta. Em termos estruturais,
passam a dominar as bases circulares, os nés em forma de ovo, periformes, de urna ou de “ourinol” como
a eles se refere 0 inventario transcrito, sendo os corpos dos objetos dominados por colunas redondas ou
balaustradas, capiteis, frontdes, pedestais quadrados, mantendo a ourivesaria a dependéncia em relagdo a
arquitetura e escultura, de onde retira 0s modelos. Estes elementos decorativos conheceram uma grande
difusdo através das gravuras de origem italiana ou flamenga derivada daquela e da tratadistica. O livro Medidas
del Romano, de Diego Sagredo, conheceu varias edicfes e constituiu, certamente, uma fonte privilegiada de
inspiragdo ndo s6 para arquitetos como também para ourives. O par de colunas balatstres, incluido na edi¢do
toledana de 1549, foi usado em cruzes processionais da ourivesaria espanhola® e é provavel que tenha,
também, servido de modelo aos nossos artistas®".

0 termo “romano” assume um caracter aglutinador, englobando uma pandplia de motivos decorativos
inseridos pelos ourives nas superficies das pegas que executavam, criando, por vezes, composicoes hibridas. A
fonte indica “serafins” (cabecas aladas) e caveiras e as pegas que chegaram até nds grinaldas e festdes, folhas
de acanto, coroas de louro, frutos, cartelas, aves, conchas, medalhdes, mascardes, golfinhos, tagas gomadas,
perlados, ledes e tochas em chama. Uma grande diversidade de seres e formas que comegaram por despontar
de modo discreto para se impor definitivamente a partir da década de trinta de Quinhentos, vindo a ser

49 SOUSA, 2010: 491-500.
50 HEREDIA MORENO, 2001: 90.
51 0 livro foi editado pela primeira vez em Lisboa em 1541 (SERRAO, 1982: 605).
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novamente refreados pelas diretrizes puristas da Contra-Reforma que determinaram os modelos chdos para 0s
objetos liturgicos. A partir da década de cinquenta do século XV, as alteraces formais e decorativas repetem-
se nas VisitagOes, apontando-nos para a tomada de consciéncia de uma nova realidade estética que corria
entdo no tempo. Por repetidas vezes e no tocante a diferentes tipologias de pegas, os visitadores mandam
trocar as existentes por novas “da feycdo que se ora custumao”, anotagGes muitas vezes acompanhadas com
as expressoes de “romano moderno”®,

ANEXO

[Contracapa]
Livro da prata, ornamentos de Sant'Jago deste convento [caligrafia do século XIX a avivar outra do século
XVI] de Santiago da Espada Anno 1555

[fol. 11]

Lyvro da prata e ornamentos deste comvemto de Samtiaguo da Espada situado no castello da vylla de
Palmella de que EIRey dom Joam o 3° nosso senhor |he fez esmolla e merge pera servigo do culto devino®

[fol. 1v: em branco]

[fol. 2r] Prata

ltem primo Huma cruz de prata gramde e toda dourada de cor de gera.

Aspa

De folha da feigam de frol de lis lavrada de corquozes e alcachofres e ao redor d’espigudes no meo hum
cruxifixo emcarnado com sua diadema e na croseyra hum letreiro esmaltado sobre esmalte azul em cruz. A
qual aspa pesou com sua forma de paao que tem sobre que estaa a folha asemtada quimze marcos e sua caxa
de bajnheiro e toalha®.

0 pee

De trés alamternas lavradas de crastaria abertas com seus pylares e espigudes e em cima duas jmagens
na alamterna de cima huma bajnha lavrada de frollées o vaso das alanternas lavrado de crastas carradas e
espigudes o cano sextavado lavrado de crastas carradas humas molduras por baxo e por reba. Pesou com o
cano de cobre que tem demtro dezasete marcos e meo. A qual + tem sua caxa de baynhejro e toalha®.

Duas campaynhas da dita cruz com seus esses que pesam sete omgas®.

Hum pee de paao dourado com sua funda de pano de cachejra e que se pdem a dita + no altar®’.

[fol. 2v]

ltem 2° Qutra cruz de prata bramca a aspa cha com hum cruxifixo de prata bramco. Ho pee perlomguado
lavrado de lavores na diamtejta huma caveyra e baynha em que se mete a aspa. Pesou tudo jumtamente com
ha forma de paao que tem demtro quatro marcos, scilicet, 0 pee dous marcos e a aspa com a dita forma de
paao outros dous marcos®.

52 SOUSA, 2010: 147.

53 A truncar o félio, 0 nome e a assinatura de Aleixo Marques aparecem sucessivas vezes repetidos de alto a baixo (20 vezes).
54 [A margem direita:] xb marcos.

55 [A margem direita:] o pe xbij marcos e meo.

56

A margem direita:] bij omgas.
57
58

A margem direita:] pe de pao da + quando se pde no alltar ndo tem s[ilegivel].

A margem direita] iiij marcos.
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ltem 3° Huum calez de prata todo dourado com sua patana de cor d’emxofre. O pee seyxtavado aberto,
0 sobre pee de mesmo lavrado de corquozes com seus estremos jmagens emlevadas no dito pee o cano
sextavado esmaltado de esmalte azul, a magaa do meo de macanaria, 0 sobrevaso de corquozes Seis
campaynhas douradas dependuradas per suas cadeas de prata bramcas no sobvaso. E 0 sobvaso e lavrado
de corquozes com humas letras ao derrador do dito sobvaso. A patana toda dourada com humas letras ao
derredor e hum esmalte no meo ja desmanchado que pesou tudo jumtamente, o dito calez com ha patana
¢imguo marcos e meo metido em sua caxa de baynhejro®.

ltem 4° Outro calez de prata todo dourado com sua patana de cor de gera® [fol. 3r] lavrado. O pee
sextavado lavrado d’empemdurados e 0 sobvaso de serrafins e a magaa de romano. Perafusado abaxo do
sobvaso e jumto com o outro perafuso no pee pesou com sua patana cimquo marcos e seis omgas Seis oytavas
com quatro canpaynhas que tem no sobvaso pemduradas per suas cadeas de prata metido em sua caxa de
baynhejro forrada de pano vermelho®'.

ltem 5° Outro calez de prata com sua patana todo dourado de cor de gera. O pee sextavado, 0 sobrepee
do mesmo lavrado de corquozes. O cano sextavado, a magaa do meo redomda com seis noetes. O sobvaso
lavrado de corquozes e estremos que pesou trés marcos e seis omgas com sua caxa de baynhejro®?,

ltem 6° Qutro calez de prata com sua patana todo dourado de cor de gera. O pee redomdo lavrado de
serafins, cavejras e romano. A magaa d’ourinol lavrada d’empendurados. O sobvaso lavrado de serrafins e
d’empendurados e na boca do vaso quatro abytos de Samtiaguo de debuxo e no meo da patana outro. Pesou
quatro marcos huma omca e seis oytavas. Tem sua caxa de baynheiro®,

[fol. 3v] Item 74 Qutro calez de prata com sua patana todo dourado de cor de gera bornjdo liso. A magaa
d’ourinol que pesou com a patana dous marcos, trés omgas e seis oytavas. Tem sua caxa de baynhejro em
que esta metido®,

ltem 8 Outro calez de prata com sua patana do mesmo theor e feycam que pesou dous marcos ¢imquo
omgeas e ¢inquo oytavas e mea. Tem sua caxa de baynhejro®.

ltem 9 Huma custodia de prata toda dourada de cor de cera. O pee sextavado amtrelomguo com huns
resates a manejra de targua e a obra gerquada de comprjmentos € loguo agima hum pedrestal quadrado e
huma vasa talhada de boryl com hum colete com moldura com quatro colunas quadradas sobre que asemta
a moldura sobre a qual vem hum frontespigio de pomta que he lavrado de telhas e tem mais hum remate
com seis colunas redondas e huma [fol. 4r] cruz por remate que pesa omze marcos e duas omgas com suas
vydrasas crestallinas. Demtro huma lua em que pdem o Samtissimo Sacramento com sua caxa de baynhejro®’.

ltem o descanso desta custodja esta lansado neste ljvro os folio 38%,

ltem 10 Huma portapaz de prata toda dourada de cor de cera lavrada Nossa Senhora da Piedade e em
¢yma hum frontespicio com hum escudo e nelle as ¢imquo chaguas e por remate huns pedrestaes com bollas
que pesou dous marcos e duas omeas e ¢imquo oytavas e mea e sua caxa de baynheiro em que estaa®.

59 [A margem direita:] b marcos e meo.

60 [A margem direita:] callix.

61 [A margem direita:] b marcos bj oytavs e bj omgas.

62 [A margem direita:] callix iij marcos bj omgas.

63 [A margem direita:] callix iiij marcos j omgas bj oytavas.
64 [A margem esquerda, em caligrafia mais recente:] sdo septe célices per todos com o que deu doutor [?] Paulo Afonso 82 [?].

65 [A margem direita:] callix ij marcos iij omgas bj oytavas.

66 [A margem direita:] callix ij marcos b omgas b oytavas e meé.

67 [A margem direita:] xj marcos ij omgas.

68 [A margem direita:] descansso.

69 [A margem direita:] ij marcos ij om¢as b oytavas e mea.
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ltem 11 Hum trybullo de prata bramco lavrado de romano de duas alanternas garradas com seis pilares e
bozinas abertas. O pe redomdo [riscado: R] lavrado de romano, o curucheo redomdo aberto que pesou com has
cadeas que tem e manjpollo nove marcos huma omga e seis oytavas e mea. E tem sua caxa de baynhejro em que
se guarda™.

ltem 12 Outro tribullo de prata branco de feycam de pinha que pesa com sus cadeas trés marcos € seis
omgcas seis oytavas. Com sua caxa de baynhejro em que se guarda e sua caldeira de brasas’.

[fol. 4v] Item 13 Huma naveta de prata dourada de cor d’emxofre. O pee perlomguado de redomdo aberto,
0 sobrepee do mesmo lavrado de corquozes e estremos. A naveta com suas custuras e gimtas, mesas de
guarnjcam, seus castellos lavrados de crastas com seus [?] sobrecastellos d’espygudes e na proa Samtiaguo
em cima de huma serpe a capa da escotilha lavrada de emxadres com hum liam no meo e com que a tjram
[?] com huma colher de prata presa com huma cadea de prata bramca que pesa tudo junto com ha colher e
cadea ¢imguo marcos e duas omgas e com sua caxa de baynhejra em que se guarda’.

ltem 14 Duas galhetas de prata todas douradas de cor de gera bonijtas de fejcam de vynagreyras que
pesam. Dizem male scuto. Galhetas e pesam?,

ltem Dous avanos de paao de brasyl com seus ferros prateados e seus tafetas de meo d’obre [?] verdes
pera os altares’.

[fol. 5r] Item 15 Huum baguo de prata bramco novo. Ho baguo de duas alamternas, seis pillares em cada
huma das alamternas lavradas de macanaria e espigudes e rabotamtes. A volta do baguo toda lavrada de
romano e por derrador esses emcadeados na volta do baguo hum abjto de Samtiaguo d’ouro esmaltado de
roxicree asentado em hum piam e dous coroamentos cada hum de sua parte. Na pomta da volta hum alcache
[?] he com ho selo d’esmalte verde na alanterna de baxo amtre os pillares seis jmagens asemtadas sobre
suas vasas, Nosso Senhor com gimquo apostollos, na de riba Samtiaguo. Ho vaso das alamternas lavrado de
folhas, 0 ramo do meo do baguo que corre por meo das alamternas sextavado lavrado de crastas garradas. Ho
cano do baguo de quatro pecas hum cano peguando no baguo e os trés soltos lavrados de mossas e 0s canos
redomdos com seus emgastes que emgasta hum no outro que pesa todo jumtamente doze marcos todo metido
em huma caexa de paoo comprjda emvolto en huma toalha de linho™.

[fol. 5v] ltem 16 Huma cruz peytoral de prata toda dourada de cor d’emxofre com suas melduras. Na
diamtejra hum crucyfixo lavrado ao boryl os quatro evamgelistas na treseyra e 0s martiros que pesa meo
marco’®,

ltem 17 Hum anel pomtefical de prata dourado em elle emgastado hum jagimto de bellos [?] de tavolleta
que pesa sete oytavas”. [Escrito noutra caligrafia:] Mais outro anel pontifical mais pequeno com hum jacinto.

ltem 18 Dous casticaees de prata bramca que sam da capella do mestre dom Jorge que Deus tem em
gloria sextavados e no pee tem cada hum delles hum escudo de prata com ha devisa do mestre esmaltada
que pesédo ambos dez marcos e sete omgas. Os quaees casticaes fordo descarreguados do livro da capella do
dito senhor omde estavam carreguados sobre Gaspar Rodriguez suprior e recebedor [?] que foj dos direitos da
dita capella as folhas vinte e ojto e se fez asemto no dito lyvro as folhas trimta e huma de como os emtregava

A margem direita:] thurjbollo jx marcos huma omga bj oytavas e mea.

A margem direita;] thuribollo iij marcos bj omgas bj oytavas.

A margem direita:] naveta b marcos ij omgas.

A margem direita:] gualhetas.

A margem direita;] avanos.

A margem direita:] baijo / xij marcos / a este baculo se lhe acrescentou hu canudo porque era pequeno o qual tem de prata os canos sdo por todos
cinquo. [A margem direita, em baixo, no fim do texto:] a folha he gastada.

76 [A margem direita:] peitorall meo marco.

77 [A margem direita:] anell do pontificall.

70
7
72
73
74
75
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[sublinhado no texto:] com hum escudo’ de prata da mesma devisa do mestre que sobre elle carreguava e 0
senhor dom prior ouve o dito suprior por descarreguado e desobrjguado dos ditos castigaees e escudo por tudo
carreguar sobre 0 samcristam e Ihe ser emtregue com ha mais prata e ornamentos comtheudos neste livro’.
[correcgdo:] dis per amtrelinha elle.

[fol. 6r] Regebeo Amtonio Freyre freyre e samcristam deste comvento de Samtiaguo a prata comteuda
nestes vymte jtes atras comteudos em que entram os dous avanos e quanto ao bago ndo no regebeo porque
ha Rainha nossa senhora ho mandou levar. E por verdade asynou aquj comjgo Gaspar Rodriguez superior. O
primeiro dia do més de Julho do anno de | bc Lta e nove.

[Assinaturas:] Gaspar Rodriguiz / Amtonio Freire

Recebeo Manuel Fernandez freire e samcristam deste convento a prata e avanos nos vimte jtens atras
comteudos e em que entra 0 baguo e por verdade asjnou aquj comjguo

Gaspar Rodriguiz superior aos vinte e ojto dias do més de Junho do ano de 1560 annos.

[Assinaturas:] Gaspar Rodriguiz, superior / Manuel Fernandez

Recebeo Alvaro Rodriguiz frejre e samcristo deste comvento de Samtiaguo a prata e avanos atrés [riscado:
comtehudos] comtehudos em que entra 0 baguo e por verdade asynou aquj comjgo Gaspar Rodriguiz superior
no dito comvento aos [?] xiij de Julho do anno de [riscado: de | be lj annos di - ilegivel] diguo do anno de | bc
Lxj annos.

[Assinaturas:] Gaspar Rodriguiz, superior / Alvaro Rodriguiz

[fol. 6v] Recebeo Amdre Rodriguez frejre e s[a]mcristao des[te] comvento [de] Samtiaguo a prata comtehuda
e avanos nos vinte hum itens atrds asynados e da maneira que ha regeberéo os [sam]crestées atras passados.
E Ihe he carreguada sobre sy e porque comfesou que ha regebeo asjnou aquj comjguo Gaspar Rodriguiz suprior
que Ihe a dita prata emtregou com ho anel e cruz peytoral do pomtifical do bispo aos trés dias do més de Julho
do ano de I be Lxij anno restando nesta conta os catigaes da capella do mestre dom Jorge que estee em gloria
e escudo espada [?]

[Assinaturas:] Gaspar Rodriguiz / André Rodriguiz

Recebeo Antonio Vogado frejre e samcristam deste comvento de Samtiaguo a prata do dito comvento
comtheuda nos vinte hum jtens atras deste livro asy da manejra que ha tynham regebyda Amdre Rodriguiz
samcristam que foy 0 anno passado com 0s seus avanos e ficou André Rodriguiz descarreguado da dita prata.
E por verdada asynou aquj comjguo Gaspar Rodriguiz suprior o derradeiro dia do més de Junho do anno de
de | be Lxiij anos.

[Assinaturas:] Gaspar Rodriguiz superior / Antonio Vogado

ltem recebeo Amdre Rodriguyz frejre e samcrestdo deste comvemto de Samtiaguo a prata do dito comvemto
[entrelinhado: comtiuda] nos vimte e hum jtens atras deste livro asy e da menejra que ha tinha regebjda Amtonio
Vogado séocristdo que foy 0 anno pasado e asy os dous avanos e ficou Amtonio Vogado descarregado da dita
prata. E por verdade asynou aquj comjguo Joam Fernandez Bareg&o suprior neste comvemto o deradeiro dia

78 [A margem esquerda] avido se este escudo / parece que este deve ser o escudo que anda com os gréos de aljofar.

79 [A margem direita:] castissais.
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do més de Junho de mijl e qujnhemtos e sesemta e quatro annos. E asy Ihe® foj carregado majs ao sobredito
André Rodrigujz hum bago de prata dourado de obra romana de demtro que pjsou oito marquos e sete omgas
e hum gomijl de prata tudo dourado da mesma obra romana que pjsou ojto marquos. E f[icja Amtonio Vogado
descarregado das ditas duas pesas, scilicet, 0 bago e gomjl e André Rodriguiz se ouve por emtregue delas e
por verdade asynou aquj comigo suprior no dito dia més e anno.

[Assinaturas:] André Rodriguiz / Joam Fernandez suprior

[fol. 711 [....]

[fol. 35r] Aos quatorze dias do més d’'Abril de mjl e qujmhentos e sesemta e quatro anos foy emiregue a
Amtanio Vogado samcrjstdo deste presemte anno hum bagjo de prata dourado de obra Romana todo dourado
per demtro que pesou ojto marquos e sete ongas e majs hum gumjl de prata todo dourado da mesma obra
Romana que pesou oyto marquos e estas duas pegas se compraram a custa da fabriqua y huma proviséo
[entrelinhado] d’el Rey Nosso Senhor, que esta emtregue a amtonio freyre recebedor da fabriqua e porque
ho dito Amtonio Vogado samcristdo se ouve por emiregue das ditas duas pegas asynou aquj comjguo Joam
Fernandez subprior no dito comvemto no dito dia més e ano asyma dito®".

[assinaturas] Joam Fernandes, subprior e Antonio Vogado.[...]

[fol. 35v] Aos vynte dias e trés dias do més de Dezembro de mjl e qujnhemtos e sesemta e quatro annos
emtrjgei a Amdré Rodrigues samcristdo deste comvento por mandado do Senhor dom prior huma caldejra
de prata per agua] e asperges que pesa doze marquos e trés omgas e o dito Amdre Rodryguez se ouve por
emtregue dela e por verdade asinou aquj comjgo Joam Fernandez Baregao subprior neste comvento e escrivao
do Cartorio oje no dito dia mes e era asyn oyto.

[assinaturas] Amdré Rodrigues Jodo Fernandez subprior®,

Aos dezanove dias do mes de Abril do anno de mil bc Ixb entregou 0 senhor dom prior a André Rodrigues
freire e sam cristdo deste convemto de samtyaguo desta presente era de belxb huma alampada de prata toda
prefeita com quatro abitos de Santiago pelas bordas a qual alampada pesou vinte e hum marcos cingo ongas
e meia e por que daquj o dito André Rodrigues sam cristdo se deu por entregue da dita alampada asinou aquy
comiguo Manoel Fernandez que ora syrvo d’escrivdo do cartdrio no dito dia més e anno e asy se deu por
emtregue de toda caixa de paao grande forrada de couro vermelho e de fora de couro preto pera estar a dita
alampada®.

[assinaturas] André Rodrigues / Manoel Fernandez.

[fol. 36r] Recebeo Diogo Alvarez freire e séo cristdo do convento de Palmela a prata contheuda nos vinte
e hum itens atras escritos e asy mays huma alampada com sua caxa e huma caldeira de prata com seu jsope
e asy hum gomil e bagio de prata dourado e asy se deu mays por emtregue o dito s&o cristdo de todos 0s
hornamentos, scilicet, frontdes capaas vestimentas dalmaticas toalhas cortjnas panos d’armar, bacias, arquas
e todas as outras miudezas de pecas como se neste livro contem nos cento oytenta e cingo items atras escritos
e se ouve por entregue de tudo asy e de maneira que 0s sdo cristaos atras passados receberam e ouve André
Rodrigues freire e sdo cristdo que foy 0 anno pasado por descarregado dos ditos ornamentos e prata e pegas
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A margem esquerda:] baijo / gomil.
A margem direita] Basio e gomill / biij marcos bij ongas.
A margem direita] xij marcos / iij oncas. [A margem esquerda] caldejra e issope.

A margem direita] allampada de prata.



Populagdo e Sociedade 25

que tinha recebido e per que se ouve por entregue de tudo o que atras no comego deste livro estaa carregado
asinou aquj comiguo Manoel Fernandez outro sy freyre que esta entregua fiz per mandado do Senhor dom prior
Dom Dioguo de Gouvea ao derradeiro dia do mes de Junho do anno de | bc Lxb

[assinaturas] Diogo Alvarez Moreira / Manoel Fernandez

Regebeo mays o dito Diogo Alvarez freire e sdo cristdo do dito convento este anno presente de Ibclxb dous
castjcdes de prata com pe de canudo de lavor de compartimentos que per mandado d’el Rey Nosso Senhor
se fjzerdo a custa da fabrica os qudes casticdes pesardo dezasete marqos menos huma onga e per que se
entregou dos ditos castycaes e Ihe fordo entregues conforme aprovisao do dito senhor 0s carreguey sobre o
dito sdo cristdo asyney com elle oje xxix de Outubro do dito anno®.

[assinaturas] Manoel Fernandez e Diogo Alvarez Moreira.

[fol. 36v] Aos oito dias do més de Novembro do anno de mil bc e sasenta e cingo mandou o senhor dom
prior dom Dioguo de Gouvea tomar conta a Dioguo Alvarez saocristdo da sdocristia deste convento de Santyago
e a mandou entregar a Nicolao Lourenco, freire do dito convento da qual se nele entregou, Scilicet, da prata
contheuda nos vinte e hum jtens atras escritos e asi mays de huma lampada de prata com sua caixa e huma
caldeira de prata com seu jsope e hum bacio e gomil de prata dourado [riscado: todo] e asi mays quatro
casticaes de prata, scilicet, dous da capela do mestre que sancta glorya aja que ja fordo ditos atraz e dous
que el Rey noso senhor fez merce a este convento e asy mays se deu por entregue de todos 0s ornamentos,
scilicet, frontaes, capas, vestimentas, dalmaticas, toalhas, cortjnas, alvas, panos d’armar, bacias, arquas, €
todas as mays miudezas contheudas neste livro nos cento e oytenta e cinqo jtens atras escritos e se ouve por
entregue de tudo da maneira que o dito Dioguo Alvarez o tynha conforme ao asento atras escrito e por que se
elle dito Nicolao Lourenco ouve por entrege de tudo o asima dito eu mestre Joan freire do dito convento que
ora sirvo d’escrivao delle fiz este asento asinado per ambos no dito dia, més e anno e ouve o dito Dioguo Alvariz
por descarregado dos ditos hornamentos, prata e outras pegas que por 0s dous asentos atras e que estad
carregados e asy fique livre de tudo o contheudo.

[Assinaturas:] Nicolao Lourengo / Manoel Fernandez

[fol. 37r] Recebeo mays o dito Nicolao Lourengo sdocristdo huma salva de prata® pera as galhetas que se
fez por mandado do senhor don prior a custa de [...] an(.)ta que pesou quatro marcos e cingo oytavas e meia
da qual salva se deu por entregue e eu [riscado: Iha] Manoel Fernandes suprior do dito convento Iha entreguey
aquy e recadou [?] oje vynte oyto de Janeiro do anno de | bc Ixbj por verdade asinou aquy comigo no dito dia.

[Assinaturas:] Manuel Fernandez / Nicolao Lourenco [...]

[repetem-se as transferéncias anuais das pratas e ornamentos dos sacristaes entre 1567 e 1576 até ao
folio 43v].

84 [A margem direita] casticées de prata.
85 [A margem direita:] Salva de prata.
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Fontes
ANTT — Livro da prata, ornamentos de Sant'Jago deste convento de Santiago da Espada Anno 1555, Mesa de Consciéncia e Ordens,

Convento de Palmela, livro 117.
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